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1. ARTA -
ASCUNDERE $I ILUMINARE A FIINTEI

Arta a fost, este si va fi mereu o parte importanti
a vietii sociale si culturale, pentru c3, in esenti, ea
este purtatoare de aspiratii umane. Creatiile de orice
fel au atras inca de la inceputuri atentia omului, a
colectivitatilor, a societdtii $i a umanititii in ansam-
blul ei. Frumosul i arta continua si cucereasci si
astdzi, venind in intAmpinarea nevoii de a ne aco-
moda cu conditia de homo faber, dar si de a intelege
impulsul creator si contemplator care se manifesti
in raport cu propria existentd si cu cea a semenilor.
Si asta pentru ca, ne spune Constantin Noica, ,,arta
e o splendidd imposibilitate rationali: incercarea
cuiva de-a exprima gindul, sentimentul si actiunea
tuturor fira ei, ca o individualitate care nu e ca a ei.
Dar congstiinta face experienta de-a nu putea da un
cantec incdpator ca lumea decat cu organul lumii
insasi, care e gindul. Indiratul marmorei, sunetelor,
stihurilor, era ceva de dincolo de animalitate si sin-
gularitate: gandul*. In acest sens, am putea spune
cd frumosul i arta sunt ca doud piscuri muntoase

® Constantin Noica, Povestiri despre om. Dupd o carte a lui
Hegel, Bucuresti, Editura Cartea Roméaneasci, 1980, p. 101.
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caresecerurcate; tinind seama de vecinatatile care
le inconjoari si care le supun gandirii. Seductia se
datoreazi in buni masura faptului ci aparenta si/sau
transparenta“ frumosului se afld incd intr-o umbra
abia perceptibild a cunoasterii la care omul aspird de

la nasterea sa.

1.1. Actul creator si foposul interioritatii umane

De fascinatia artei pare a fi responsabil insusi actul
creator al omului. Acest act este insotit in permanen-
t4 de nevoia fiintei de a impune ,,ordinea” existentei
i)rin actiune, in mijlocul unei lumi cireia incearca
si-i explice hazardul, in fapt, cu simplul motiv dea
o intelege si de a se intelege pe sine. Energia acestei
seductii exercitate asupra noastra este alimentatd
necontenit de misterul care invéluie frumosul si arta.
La randul siu, acest mister continud sa fie amplificat
de o serie de intrebiri: ce este arta?; cum devine ceva
arta?%; unde incepe si unde se termind arta?% de ce
pretuim si valorizim arta? care este scopul/menirea
artei etc.?

Din Antichitate si pani in prezent, astfel de
intrebari s-au gasit in centrul atentiei filosofilor si a
teoreticienilor diferitelor domenii ale cunoasterii, iar
ciutarea uneori febrila de rispunsuri a generat teorii
dintre cele mai diferite: ale frumosului, ale artelor,
ale obiectelor estetice si artistice, ale cunoasterii
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rationale si ale simtirii emotionale de tip estetic,
ale experientelor, atitudinilor si triirilor estetice
etc. Legitimitatea tuturor acestor cugetiri, teorii si
scrieri estetice este data de necesitatea de a descrie
si norma, de a cerceta analitic si sintetic principiile
si esentele, formele si continuturile artei, astfel incat
sd intelegem, in cele din urma, care este sensul si
semnificatia frumosului i a artei. Toate aceste teorii
au gdsit in sfera esteticii un teren fertil, care invitd
sd fie cercetat i explorat atit din perspectiva proble-
melor ridicate, cét si din cea a solutiilor pe care le
ofera pentru intelegerea principiilor de bazi care le
constituie. In cele din urma, intlnirea cu frumosul
si cu arta se transforma intr-o intilnire a Eu-lui cu
natura, cu existenta, cu sine insusi si ,,chiar daca
determinarea artei tinde a o depisi pe cea a naturii,
prototipul ei se gdseste in expresia acesteia din urma
si nu in spiritul pe care oamenii i-1 conferd*. Este o
cale de (auto)cunoastere care se deschide in fata unei
nevoi interioare, de 0 maxima necesitate de a primi
raspunsuri la intrebarile legate de propria existenta.
Altfel spus, este o calitorie spre izvorul fanteziei si
spre filonul care fundamenteazi nevoia de arti, o
caldtorie care se parcurge cu gindul, cu simturile,
cu imaginatia — i uneori impotriva cursului lumii.
Frumosul si arta existd de cind existd omul.
Iata o afirmatie-truism cu o suficienta fortd pentru

¢ Theodor W. Adorno, Teoria esteticd, traducere din limba
germand de Andrei Corbea, Gabriel H. Decuble, Cornelia
Esianu, coordonare, revizie si postfatd de Andrei Corbea,
Pitesti, Editura Paralela 45, 2005, p. 110.
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40 ‘considera insotitoare si sprijin in strdbaterea
labirintului cunoasterii de tip estetic. Daca accep-
tim o astfel de premis3, atunci nu putem si nu ne
intrebam ce a ficut ca spiritul si sufletul omului’ s
se deschida spre frumos si spre arta? Mai mult, cel-a
determinat pe om, in valtoarea vietii, sa intreprinda
acte, actiuni si procese creatoare ori contemplatoare?
Foarte concis, putem initia discutii pe marginea
unor teme si concepte cum sunt: partea vazuta si
cea nevizuti a creatiei, nevoia de cunoastere i de
stipanire a materiei operei, dorinta de intelegere a
lumii si a fiintei obiectului artistic, energia radiantd
a frumosului, curiozitatea (starnita de ratiune),
angoasa, frica, emotiile, dorinta, plicerea, necesi-
tatea comunicarii si a construirii unei identitati in
marginea artei etc.

Fiind (pre)determinati ontologic si, deci, apar-
tinand in exclusivitate omului, opera de artd nu este
doar purtitoare de adevdr, de sens si de semnificatie.
Ea este si frumoasé pentru ca este sinsufletitd“ de
ceva misterios, de ceva care apartine unui fopos al
interioritatii umane, fapt care ii conferi o existenta
aparte. O existentd a cdrei aura ne capteaza adeseori
atentia, ne sustine si ne intretine activ interesul
pentru creatie, trezind in noi sentimente si/sau

7 Pe tot parcursul lucrarii noastre vom opera o distinctie
intre spirit si suflet, pe care le intelegem ca doui instante (de
cele mai multe ori de facturi metafizicd) ce tin de domeniul
interiorititii. La fel ca in cazul distinctiei dintre eu si sine,
sufletul si spiritul impartasesc vastele zone ale interioritatii
fiintei, uneori comune, alteori distincte.
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ganduri dintre cele mai neobisnuite. Intr-o astfel
de acceptiune, expresia artisticd devine un mod de
a comunica diferit de cel cotidian, se transforma
intr-un mod de exprimare (dar §i de intelegere)
umana in raport cu un sistem de referintd, care de
cele mai multe ori preferim a fi unul estetic. Opera
de artd manifestatd in realitatea imediati (adici in
concret), nu se vrea a fi un obiect cu simple calitati
functionale, ci o creatie inclusa intr-un sistem esteti’c
predeterminat. Pentru toti cei interesati si pasionati
de artd, creatori §i contemplatori, profesionisti s1
amatori, energia si forta acestui ceva este asemenea
unui magnet care creeaza in jurul lui un cidmp de
atractie dinamic si specific, rezonand pe o frecventd
artisticd care, de regula, tinde sa fie acordata intr-o
cheie estetica. Uneori considerdm acest ceva ca fiind
un soi de chemare aparent irezistibild pentru artist.
Alteori 1l asociem cu starea de incordare si de ten-
siune interioara specifica insului creator, stare care
irumpe, manifestandu-se in exterior si devenind
astfel o adeviaraté forta plismuitoare a ceea ce vom
numi opera artisticd. Unii ii spun talent, altii maies-
trie, abilitate ori aptitudine etc. Cert este cd, oricum
i-am spune, putem constata cu usurintd modul in
care, prin determinatiile artei, conduita umana a
fost si continua sd fie stArnitd de un imbold interior,
de o misterioasa energie, care a orientat omul spre
procese de creatie si/sau de contemplare a creatiei.
Considerand arta contemporani o arti a
»flintarii“, Bogdan Nitd observa ci aceasta ,,[...]se
elibereaza de orice forma conceptualizati si devine o
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actiymeartistica: Astfel, orice fel de identificare si de
definire a artei intrd in contradictie cu ceea ce putem
numi jocul liber al artei. Un astfel de raport ne face sa
interpretdm opera de artd prin intermediul ideii de
energeia (svépyeiar), decica o continui actualizare a
ceva-ce-sti-si-se-petreaci: in sens aristotelic, putem
spune ca opera de arta este existentd-in-actiune™.
Ideea democratizirii artelor contemporane — de-
scrisi de Bogdan Nitd prin »jocul liber al artei“ —e
nevoitd si mai adaste in aria noastri de cercetare, in
vederea confirmarii ori infirmérii ei din perspectiva
estetici. Insd, nu trebuie sd neglijim efectul pervers
al democratizirii, care ne poate conduce la situatia
extremd in care ignorantul ajunge sa stea langa
un artist de geniu, apostrofindu-1 de pe picior de
egalitate: ,,Ce vrei si spui tu cu asta? “

Credem ci tine de evidentd faptul cd, daca
artistul ar putea sa-si puna mesajul in cuvinte, nu
s-ar mai justifica intreprinderea legatd de realizarea
unei opere, decat, cel mult, din perspectiva unui
divertisment, al unui capriciu sau al unei bizare
curiozititi, insd nicidecum din cea a unor nazuinte
estetice. Pe de alta parte, chiar refuzdnd o functie
utilitar, creatia nu se reduce strict la feluri estetice,
in ciuda faptului ci cele doud — opera de arta i
nizuinta esteticd — isi gasesc locul intr-un comun
orizont de asteptare. Ce meritd insd remarcat cu
privire la procesul de democratizare a artelor, proces

8 Bogdan Nitd, Ontologia operei de artd, lasi, Editura
Institutul European, 2016, pp. 13-14.

20

Estetica si misterul frumosului

specific contemporaneitatii, sunt ideile emergente cu
privire la geneza, definitia, structura si receptarea
ei in functie de anumite energii specifice. Jocul
inextricabil al energiilor, manifestat pe fondul in-
spiratiei sau al frumosului in artd, a fost si continua
sd reprezinte un temei central al esteticii, astdzi mai
actual ca oricand.

1.2. Spectacol-prezenta-obiectivare

Daci ne raportim la artele spectacolului, putem
intelege mai bine dinamica specifica acestei arte
inzestrate cu energia si suflul viului. $i asta pentru
ci teatrul ca spectacol - ca ,obiect” creat sau, la
Heidegger, ca ,,lucru confectionat™ - este, prin in-
sdsi natura sa, o existentd-in-actiune, al cdrei mister
nu poate fi intotdeauna explicat rational. Uneori
prezenta acestui mister este suficientd pentru ca
relatia cu creatia sa fie traitd emotional.

Prezenta scenicd, insotitd de intentia de joc,
urmati de cuvintul gindit si rostit, la care se alatura
gestul fizic, reprezinta surse inepuizabile de energie,
care stau la dispozitia creatorilor de teatru in gene-
ral, a actorilor in particular, pentru a face posibila
arta ,magici“ a scenei. Intr-un sens aparte le-am

® Martin Heidegger, Originea operei de artd, editia a IIl-a,
traducere si note de Thomas Kleininger si Gabriel Liiceanu,
Bucuresti, Editura Humanitas, 2011, p. 20.
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putea considera veritabile mecanisme de declansare
a actiunii dramatice. Inteles astfel, sensul subtil pe
care actiunea proprie artei teatrului o ascunde devi-
ne vizibil cu conditia si adoptim o atitudine estetica
specifici, o atitudine care sd permitd initierea unor
corespondente intre acele emotii care apar in timpul
reprezentatiei teatrale, trezind empatia publicului.
Oricine a participat micar o datd la un spectacolul
de teatru, a trait experienta intrarii in atmosfera
incircati de energia radiantd a scenei, cea care ii
d3 unicitate. Scena, cu prea-plinul evenimentelor,
ia in posesie atentia spectatorilor si, pastrand vie
curiozitatea si interesul acestora pentru fapte si
semeni pe care nu-i poate intlni in altd parte, face
ca orice urmi de indiferenta sa fie indepartata, fie
ci este initiati identificarea sau distantarea fata de
,obiectul® reprezentatiei. Profitind de intensitatea
energiilor pe care spectacolul de teatru i le ofera (si,
in fine, de ,ideea estetici, inteleasd de Kant ca o
,reprezentare a imaginatiei care da mult de gandit,
f3ri ca totusi si i se potriveascd o gindire deter-
minati, adicd un concept, pe care nicio limbé nu o
poate exprima si face inteligibila in intregime™’),
actorul si spectatorul refac un drum si un tip de
relatii care apartin unor timpuri uitate, semnaland
astfel, fira voie, atat oglindirea transcendentului,
cét si plonjarea eului in afard, in eternitate, ca »5a

10 Immanuel Kant, Critica facultdtii de judecare, traducere,
studiu introductiv, studiu asupra traducerii, note, bibliografie
selectiva, index de concepte germano-roman de Rodica
Croitoru, Bucuresti, Editura ALL, 2008, § 49, p. 261.
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destepte si sd invioreze sentimentele somnolente,
inclinatii si pasiuni de tot felul“".

Spectatorul pistreazd ceva din ,credintele®
primitivului, din ,.gindirea mitici“. In receptarea
spectacolului de teatru, raportarea la experientd e
cvasisimilard cu cea a mitului: realitatea este (sau
poate fi) dincolo de experienta cotidiand, determi-
nandu-1 pe cel ce priveste sa nu acorde importanta
simturilor in corelarea ideilor, adicid in procesul
cunoasterii, si, ca in gindirea mitica, sa ,nu instituie
nicio granita intre intreg i partile sale”?. Din clipa
in care se stabileste o astfel de conexiune, putem
spune ci actorul produce in viata fiecirui spectator
mutatii cu insemnaitate ontologica. Prin spectatori,
personajul ajunge si fiinfeze (adicd sd dobandeascd
statutul de Fiintd care profitd de aruncarea sa in
lume), iar cel care priveste este invitat sa facd pasul
de trecere din realitatea cotidiana intr-o alta reali-
tate, de dincolo, a spectacolului vietii:

Trebuie s intelegem cé rostul de a fi al teatrului
nu se rezumi la a stiliza un anumit gen, ci de a gasi
forta depdsirii realitétii — oricum ne-ar parea ea, de
exceptie sau rudimentari — si de a se consacra pro-
blemelor grave ale omului, ale Fiintei confruntate

I Cf. Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Prelegeri de esteticd,
vol. I, traducere de D.D. Rosca, Bucuresti, Editura Academiei
R.S.R., 1966, p. 52.

12 Ernst Cassirer, Filosofia formelor simbolice, vol. II:
Gandirea miticd, traducere din limba germana de Mihaela
Bereschi, Pitesti, Editura Paralela 45, 2008, p. 97.
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